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ROCNIK 32 4/1984
STUDIE

DIELO NARODNEJ UMELKYNE ELENY HOLECZYOVEJ
V KONTEXTE VYVINU LUDOVEJ A NARODNEJ KULTURY

SONA KOVACEVICOVA

Narodopisny ustav SAV, Bratislava

Vytvarnu tvorbu narodnej umelkyne
Eleny Holéczyovej (narodenej 23. 1.
1906 v Moravskom Lieskovom, zosnulej
5. 12. 1983 v Prahe) hodnotili desiatky
studii, katalégov, vystav i dve mono-
grafie.! Jej tvorba bola ocenend radom
doméacich a medzinarodnych vyzname-
nani, z ktorych posledné bolo najvys-
§ie, udelenie titulu narodna umelkyna
Ceskoslovenske]j socialistickej republiky
v r. 1976. Domace i zahrani¢né rozbory
poukazuju na jej znalosf starej cipkar-
skej technoldgie, ktori umocnila svojim
talentom, najmi zmyslom pre kresbu
a ornamentalnu kompoziciu. Vyzdvihu-
ju pritom, ze vychodiskom jej tvorby
boli domace textilné tradicie a jej adre-
satom sucasny c¢lovek a jeho Zivotné
prostredie. Bolo by pravdepodobne len
opakovanim uZ povedaného, ak by sme
nas prispevok chceli zamerat len na
hodnotenie jej vytvarnej textilnej tvor-
by.2 Preto sa v fiom zameriame najmai
na ulohu [udovych, ale i narodnych
tradicii v roéznych druhoch jej celo-
Zivotnej ¢innosti a tvorby.

Zdakladné hodnotiace prace a narodo-
pisné bibliografie uvadzaja roézne druhy
jej kulturno-organiza¢nej, publikaénej,
narodopisne] a divadelnej ¢innosti.? Roz-
bor tejto ¢innosti, doplneny postojmi jej
spolupracovnikov a sudobou kritikou,
ako aj doklady viaZuce sa k jej zbera-

telskej a etnografickej praci i rozhovory
s nou o jej tvorbe poukazuju, Ze ce-
listvost jej osobnosti nemozno pochopit
len cez hodnotenie jedného druhu jej
tvorby alebo len cez rozbor jedného
useku jej zZivota.® Preto vychodiskom
nasho hodnotenia bude hladanie spi-
tosti medzi jej kultdrno-organizaénou,
divadelnou, etnografickou, vytvarnou a
publika¢nou tvorbou tak, ako sa oni
prelinali v jednotlivych etapach jej zi-
vota.

Pre utvaranie zdujmov a rozvoja ta-
lentu Eleny Holéczyovej, rodenej Hollej,
bola v prvej etape jej Zivota uréujica
najmi rodna obec Moravské Lieskové,
leziaca v blizkosti Nového Mesta n.
Vahom a potom ovzduSie a Zivotné mo-
tivacie rodi¢ovského domu ev. a. v. fa-
rara a divadelnika Jozefa Hollého. Za-
ciatkom 20. storo¢ia bolo Moravské
Lieskové velkou kopaniéiarskou obcou
(s viac ako 4800 obyvateI'mi).? Usilie
zaviest nové spoésoby hospodarenia a
nadobudnuf aku taku hospodarsku rov-
novdhu viedlo obyvatelov v r. 1906
k zalozeniu uverového druZstva. V obeci
i na kopaniciach zili popri sebe rolnici,
robotnici, remeselnici, obchodnici i ze-
mani. Moravské Lieskové detstva a mla-
dosti Eleny Holéczyovej bolo ekonomic-
ky i spolocensky poznacené kapitaliz-
mom, charakterizovanym na Slovensku
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dvadsiateho storo¢ia zanikanim starych
foriem hospodarstva a Zivota spoloc-
nosti, jej kultiry i umenia a rastom
novych foriem, casto eSte neustalenych,
nehotovych, ktorym bolo treba osvetou
pomoéct k zivotu. Tato skutoénosf, ob-
sahujuca vyvinovi rozpornost, sa Ho-
léczyovej stala uréujucou pre chapanie
dynamizmu Iudovej kultiry. Napriek
zmendm, ktoré v obei nastavali, cha-
rakterizovali miestny umelecky prejav
I'udu — najmi odev a vySivky — ar-
chaizujice harmonické, umelecky do-
tvorené formy, variované prileZitostou,
na ktoru sa zhotovovali, i schopnosfami
tvoriveho videnia vySivadiek. A prave
tato uslachtild tvarova krasa miestneho
odevu, variabilita a kultivovanost vy-
sivky spolu s jej vlastnym kresliarskym
talentom priviedli mladid Elenu Holé-
czyovu k Studiu textilii a ornamentiky.

V rodicovskom dome sa prostrednict-
vom otca i slovenskej spisby (najmi
Vajanského a hlasistov), oboznamovala
s vyznamom osvetovej, predovietkym
divadelnej organizacnej priace zameranej
na pozdvihnutie Urovne 8irokych Iu-
dovych vrstiev.® Otcova divadelna a dra-
maticka tvorba, ako aj ochotnicke pred-
stavenia v Moravskom Lieskovom (prvé
bolo v roku 1907) a neskér v Novom
Meste, kde po otcovej predéasnej smrti
rodina Hollych Zila, ju od detstva viedli
k chapaniu divadla nielen ako prostried-
ku Tudovychovy, ale i ako prostriedku
aktivneho umeleckého zaZitku. O vplyve
otcovych hier na utvaranie jej nazorov
svedci aj skutocnost, Ze sa k nim najmi
v tridsiatych aZ pédfdesiatych rokoch
sama vracala ako upravovatelka, re-
zisérka, choreograftka i scénografka.
Divadelné tradicie rodiny Hollych boli
také silné, Ze sa divadlu profesiondlne
venoval brat Martin (ako rozhlasovy,
divadelny a filmovy rezisér) a amatér-
sky i matka a sestra BoZena, a neskor
i dvaja synovci E. Holéczyovej, Martin
Holly ml. (filmovy rezisér v Bratislave)
a J. Abrham (herec v Prahe).
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Druhé obdobie Zivota Eleny Holéczyo-
vej zacCalo Studiami v Prahe na Ume-
lecko-priemyselnej skole (1922—19286).
Jej vzfah k domacemu, najméi I'udovému
textilnému bohatstvu sa tu prehlboval
historickym poznanim vyvinu textilii
na pozadi celoeurépskeho vyvinu a do-
tvaral sa v suvislosti so zameranim §koly
a jej profesorov. V ateliéri prof. Idy
Krautovej sa zoznamovala s korefmi,
kompoziciami i umeleckymi zédkonitosta-
mi JTudovych i neludovych domaécich
i europskych textilii, predovietkym vy-
Sivky. V ateliéri prof. Jana BeneSa sa
zdokonalovala v ornamentalnej kresbe.
Obaja profesori, ako aj celd atmosféra
skoly ju viedla k naroénosti a kulti-
vovanosti vlastného vytvarného preja-
vu. Tu poznavala nielen tradicie doznie-
vajuceho viedenského jugendstilu a
vObec europskej secesie, ale aj zasady
rodiaceho sa ¢eského moderného funké-
ného umenia. O talente E. Holéczyovej
v tomto obdobi svedéi aj t4 skutocnost,
ze aj ked patrila medzi najmladsich
posluchacov skoly, jej prace boli vybrateé
na reprezentaénu vystavu praZske]
Umelecko-priemyselnej Skoly, ktoru
usporiadali v r. 1925 v PariZi. Praz-
ské obdobie malo pre nu vsak aj iny
vyznam. Tu sa stretavala s dal3imi
prejavmi studobého umenia, z ktorych,
ovplyvnena tradiciami rodi¢ovského do-
mu, uprednostnovala najmia divadlo.
Dnes uZz nie je mozné rekonstruovat
intenzitu p6ésobenia tradiéného €& avant-
gardného divadla; rozvoj a zameranie
jej zalub v tridsiatych a Styridsiatych
rokoch wvS8ak poukazuje na to, Ze to
bola prave scénografia a rézia malych
divadiel, ktoré ju indpirovali.”

Po dokonéeni prazského studia nasta-
pila r. 1926 do spolku Detva, ktory sa
po r. 1918 stal pokracovatelom spolku
Izabella a mal za ulohu rozvijat v no-
vych podmienkach Iudovi umelecku
vyrobu, vtedy nazyvanu ,ludovy prie-
mysel®. Pocas dvojroéného posobenia
sa tu E. Holéczyova zoznamila nielen



s potrebami a moZnostami umeleckého
usmernovania tejto tvorby, ale v ob-
dobi zacCinajucej hospodarskej krizy
spoznala aj ekonomicky dosah tejto
priace najmi pre vidiecke Zeny. Roku
1929 odisla z Bratislavy do Brezna ako
manzelka lekara Ervina Holéczyho,ktory
sa pri¢inil o rozSirenie breznianskej ne-
mocnice a budovanie zdravotnictva
v okrese. V Brezne Zili Holéczyovcei
sestnast rokov. Roku 1945 sa na zaklade
organizaénych zmien a opatreni, pre-
biehajtcich v prebudovani zdravotnic-
tva, dostali do Bratislavy.

Pri hodnoteni vSestrannej ¢innosti E.
Holéezyovej treba konstatovaf, Ze brez-
nianske obdobie bolo pre rozvinutie a
dotvorenie jej 'osobnosti z wviacerych
stranok rozhodujuce. Brezno dvadsia-
tych a tridsiatych rokov 20. stor. bolo
centrom okresu, v ktorom pulzovala
charakteristicka Tudova kultura.® Krasu
jej tradicii poznavala vlastnymi vysku-
mami, socidlne a ekonomické problémy
cez lekarsku prax manzela, tu i ne-
zamestnanost okresu a nésledky &traj-
kov. V samotnom meste Brezne dvad-
siatych rokov doznievala trochu ,ko-
curkovsky“ ladena kultira byvalého
kralovského mesta. Na pretviranie
miestnych kultirnych tradicii v duchu
sudobych kultirno-umeleckych tenden-
cii a potrieb I'udovychovy sa podobrala
miestna mlada slovenskéd inteligencia,
odchovana Prahou a Bratislavou. K nej
patrila aj vytvarnic¢ka Elena Holéczyova
a lekar-spisovatel Ervin Holéczy (pseu-
donym Peter Zvan). NemoZno podce-
novat toto manzelské zazemie, v kto-
rom E. Holéczyova vlastnou vélou a
vytrvalosfou zdokonalovala a dotvarala
svoj talent, dediéstvo rodic¢ovského do-
mu i skusenosti zo §koly v Prahe. Dis-
kusie ju sice usmerfiovali, ale jeho
ohladuplnost jej ponechivala dostatok
priestoru na hladanie vlastnej umeleckej
orientacie a vyjadrenia. Ervin Holéczy,
podobne ako Ivan Hélek, Gejza Vamos,
Ivan Stodola a predtym Dusan Mako-

vicky, Albert Skarvan a Martin Ku-
kuc¢in, na zdklade tolstojizmu spajali
lekarsku prax s osvetou ale i vlastnou
umeleckou tvorbou. Cielom Zivota tych-
to lekdrov bola sluzba narodu a Tudu.?
Takymto duchom presiaknuta atmosfé-
ra v rodine Holéczyovcov sa myslien-
kovo obohacovala cestami do Prahy,
Bratislavy a rastucou kniZnicou, v kto-
rej kazdoroéne pribudali nielen beletria
a lekarske novinky, ale aj sucasné po-
litické, vedecké a umelecké <¢casopisy
a knihy.

V breznianskom obdobi Zivota E. Ho-
léczyovej doklady zaznamenavaju prvy
raz jej meno v r. 1934, a to v suvislosti
s jej ucasfou na rézii hry Ferka Ur-
banka Zensky zakon. Pre pochopenie
jej divadelnej aktivity sa treba zastavif
pri medzivojnovom ochotnictve v Brez-
ne a na Slovensku vobec. Brezno ma
dlht ochotnicku tradiciu, siahajicu
skolskym divadlom az do r. 1667. Tato
tradicia nebola plynula, ale podla ini-
ciativy hercov, rezisérov i autorov hier
sa raz aktivizovala, inokedy zas upa-
dala. Aktivita a Uspechy breznianskych
ochotnikov v tridsiatych a Styridsia-
tych rokoch nevznikli len na zakladoch
popudu zvnutra, ale aj na zdklade ras-
tu ochotnickeho divadla na Slovensku
v tom ¢ase. Po r. 1918 vzniklo v Martine
Ustredie slovenskych ochotnickych di-
vadiel (USOD), ktoré svoju ¢innost zin-
tenzivnilo zac¢iatkom tridsiatych rokow
nielen na zaklade organizacného a hos-
podarskeho dobudovania, ale aj zosku-
penim divadelnych a literarnych teore-
tikov a kritikov okolo Matice slovenskej,
najmaé prikazdoro¢ne organizovanych di-
vadelnych sufaZiach v Martine. Hodno-
tenie prace kruzkov i ich ocenenie malo
velky vyznam nielen pre vyber hier,
ale i pre sposoby inscenacnej a hereckej
prace ochotnikov. Casopisy Slovensky
ochotnik a NaSe divadlo prinasali ¢clanky
o vystupeniach i ich hodnotenie. Na ich
zédklade a na ziklade dokladov sustre-
denych v Literarnom archive Matice
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slovenskej mozno sledovat medzivojnovu
¢innost slovenskych ochotnikov pomerne
ucelene. Na tomto zdklade sa zachovali
aj doklady o breznianskych inscena-
ciach, realizovanych roéznymi rezisérmi,
medzi nimi i Elenou Holéczyovou. 10

Uz tato prva Holéczyovej ucast na
martinskych  divadelnych sufaZiach
(v spolurézii s V. Zibrinovou a E. Ho-
léczym) znamenala uspech. Kritika
vyzdvihla scénografické hodnoty a aran-
zovanie hry.!! V druhej polovici trid-
siatych rokov vstupuje E. Holéczyova
i do publicistiky a to ¢lankami, v kto-
rych sa zaoberala Tudovou umeleckou
vyrobou. Z tohto obdobia existuju aj
zaznamy o jej organizaénej dinnosti
v spolku Zivena a v Miestnom odbore
Matice slovenskej (MOMS).!2 Dnes je
tazké urdit, ktory druh éinnosti v tomto
obdobi bol pre fu uréujuci: ¢innost
divadelnd, terénno-vyskumna alebo or-
ganizac¢na. Na zaklade paralel z neskor-
Sich obdobi jej Zivota moZno povedat,
Ze uvedené druhy ¢innosti spolu orga-
nicky suviseli a jedna z druhej vyplyvali.
Skutoénost, Ze sa v uvedenej hre hore-
hronsky Iudovy odev funkéne uplatnil
a stupnioval dej i herecké charaktery,
predpokladd vyskumy na Horehroni.
K tomuto regiénu sa autorka priblizila
na zéklade sktsenosti o mnohoznatnosti
ITudového odevu jej materskej obce. No-
vy regién, ako aj neskédr daldie severo-
slovenské, stredoslovenské a zapadoslo-
venské regiény chédpala nielen cez ich
vonkajSiu tvarova diferenciaciu, ale
1 cez ich historicky vywvin. Ako funkcio-
narka Ziveny a ochotnicka reZisérka
MOMS sa i v daldich rokoch =zu-
castniovala breznianskeho divadelného
Zzivota a divadelnych stafazi v Martine,
pricom jej praca dostdvala v pravidel-
nych intervaloch vysoké ocenenia po-
roty. Najvyssieho uznania sa Breznianom
pod jej vedenim dostalo koncom trid-
siatych rokov 20. storo¢ia v suvislosti
s inscenaciou hry Rozmajrin od Ferka
Urbanka a hry Cernovd od Jana Hollého.

Pricom najméd v prve] hre kritika zdo-
raznovala scénograficku krasu predsta-
venia.!? Publikaéne sa Holéczyova
v tomto obdobi zamerala na propago-
vanie Iudového umenia, predovietkym
vy§ivky, a na hladanie sposobu, ako ju
po stranke farebnej a kompoziénej pre
sudasny zivot dotvorif. Ze tieto tenden-
cie neboli zalozené len na teoretizovani,
ale 1 na poznani terénu, mozno sledovat
Z jej spravy pre Slovenské narodné
muzeum v Martine, venovanej zbieraniu
vysiviek na Horehroni i z jej navrhov
uverejriovanych v éasopise Zivena.l
Sledovanie ochotnickej reZzijnej ¢&in-
nosti E. Holéczyove] v tomto obdobi
prezraddza =zaujimavi skutofnost: ani
raz nesiahla po spoloéensko-kritickych
hrach 1. Stodolu, oblubenych vtedy
u ochotnickych divadiel. Ani ona, ani
brezniansky stbor pod vedenim inych
reziserov nedosiahli aspechy so sudo-
bymi hrami. V celoslovenskom meradle
vsak vidy obsadili popredné miesta, ked
sa opierali o hry wvychadzajuce z de-
dinského prostredia, ktoré vedeli scé-
nograficky origindlne stvarnif. Nevidime
v tom nahodu ale cielavedomy ¢in, kto-
ry vyplyval nielen zo znalosti dedin-
ského prostredia, ale i z vedomého ¢i
podvedomého stotoZnenia sa s nazormi
¢asti divadelnikov, pésobiacich v trid-
siatych rokoch 20. storoéia na Slovensku,
na Iudovu divadelnost. Napr. V. Sulc
v Dave & 4. v suvislosti s anketou
o ¢innosti a profilacii Slovenského na-
rodného divadla v r. 1937 piSe: ,Nikde
v strednej Eurdpe nie je farebnosf a
rytmus I'udovych oby¢ajov tak zachova-
nd a tak dosial Zivotne vZitd ako tuna.
Vsetko po com tuzi mlady divadelnik
je prebohate zachované, tanec a radost
z rytmu, formujuca sa mlada a bohata
re¢, priama radost z farby a lyriky, na-
ivne kladny humor a priamy, ¢isty vztah
k zivotnym etickym otazkam...“ 1
Zda sa, ze zamer uskutoctnila nielen cez
teorie divadelnikov, ale i cez znalost
vidieckeho, najmid horehronského de-
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dinského prostredia. O tychto znalos-
tiach sved¢ia dve Kkrojové monografie:
Miznuci svet. Moravské Lieskové a Po-
lomka, ktoré zostali v strojopise. V r.
1941 vyhrala nimi v subehu, ktory vy-
pisal narodopisny odbor Matice sloven-
skej v Martine. Boli zostavené na za-
klade kritérii, ktorym sa naucila
v textilnej §kole, ale i podla poziadaviek
divadelnej praxe a na ziklade sledova-
nia historického vyvinu jednotlivych
odevnych suc¢iastok i ich zékladnych
funkcii (najméd odevu na vSedny den
a k obradom). Opierala sa o opis zho-
tovenia, o strih v mierke 1 : 10 i o kresby
dekorativnych prvkov v mierke 1 :1.
Takyto spésob dokumentovania si autor-
ka zvolila preto, aby bolo moZné re-
konstruovat zanikajiice odevné ¢asti
i celky pre ciele divadelné i wvedecké.
Strihovym rozkreslenim a spésobom
znazornenia jej monografické prace pro-
strednictvom A. Melicheréika ovplyvnili
aj neskorsie koncepcie krojovych mo-
nografii, ktoré vznikali na péde Filo-
zofickej fakulty Univerzity Komenského
a Narodopisného ustavu SAV.16 Prave
znalost variantov jednotlivych foriem
odevu jej potom poméhala najst pri
scenografickej a choreografickej praci
adekvatnu javiskovil znakovost.!?
Scénografické poznatky ziskané vy-
skumom Iudového odevu a choreogra-
fické znalosti dosiahnuté 3Studiom a
pozndvanim kalendarnych obyéaji na
Horehroni z autopsie ju podnietili, aby
po neuspechoch sudobych hier, v zmysle
nazorov casti teatrolégov na Iudovi
divadelnosf, zostavila folklérne pasmo
VyndasSanie Moreny. Brezniansky diva-
delny subor, oble¢eny do polomskych
krojov, v jej choreografickom videni
predviedol v r. 1943 toto pasmo v Mar-
tine a potom ako jeden z vifazov po-
hostinsky aj v Bratislave a vo Viedni.
Ohlas bol taky wvelky, Ze divadelnici
toto vystipenie spominaju aj dnes ako
zaCiatok prenasania folkléru na javisko,
pricom sa dodrziavali zasady divadel-

nosti tak, aby folklérny motiv nepotla-
¢ali ale stimulovali.’® Autorka v pasme
cielavedome povysila Tudovy odev na
divadelny kostym a gesto na javiskovy
znak, ¢o jej umoznilo Stylizaciu v zmysle
jej vlastného wvytvarného, scénografic-
kého i choreografického videnia. V tom-
to duchu vytvorila po roku 1945 cho-
reografiu aj vo filme P. Bielika Varuj,
kostymy k inscenécii Smrti JdnoSikovej
J. Budského v SND a pre operu E.
Suchona Kritfiava v SND kostymy
i choreografiu svadobného svieckového
tanca. V pidfdesiatych rokoch na zaklade
jednostranne chapanych tendencii ja-
viskového realizmu sa casto stavalo,
ze sa mechanicky prenasal Iudovy odev
z povodného prostredia na scénu a to
rovnako pre potreby divadla i pre po-
treby folklérnych suborov. E. Holéczyo-
va s takymto postupom nesuhlasila,
preto sa divadelnej prace zacala vzda-
vat. Nadalej posobila este v oblastnych
divadlach, zvidcésa v suvislosti s insceno-
vanim hier Ferka Urbanka a Jana Hol-
1ého, najmé pod rezijnym vedenim Mar-
tina Hollého st.

Povojnové obdobie E. Holéczyove]
charakterizuje predovSetkym organizac-
na a usmernujuca praca vo sfére ITudove]
umeleckej vyroby a potom na nu nad-
vidzujuca publicistika, ako aj vlastna
vytvarna tvorba. Na urcenie charakteru
jej organizadénej a usmerinujlucej prace
treba poznaf situdciu, ktora v Tudovej
umeleckej vyrobe na Slovensku nastala
po r. 1945 a ktorad sa podstatne od-
liSovala od pomerov, za ktorych E. Ho-
léczyova posobila v dvadsiatych rokoch
v spolku Detva. Koncom tridsiatych
rokov 20. stor. bolo nasilne prerusené
posobenie Statneho ustavu pre domacky
priemysel v Prahe, ktory riadil aj vy-
robné centra na Slovensku. Organizovat
ITudova umeleckt vyrobu na Slovensku
sa vtedy podobrala Ema Markova, ktora
spolu s E. Jurekom v ramci Priemysel-
nej komory v DBratislave vytvorila
Spolok pre zveladovanie domacej vy-

563



bielej priadze a striebor-

Mara tancuje, 1977. Pdsikovd a mmnohopdrovd

ného vlikna, 39,5 X 30 cm. ca s kvetom, 1975. Pdsikovd Cipka z bielej
priadze a strieborného vldkna, 28 X 35 cm. Vtdcik, 1977. Mnohopdrovd éipka

2 bielej priadze @ zZlatého vlidkna, 20 X 27 em.




roby na Slovensku. Ked J. Vydra
v pétdesiatych rokoch 20. stor. hodnotil
pbésobenie E. Markovej v ramci tohto
spolku, v suvislosti s ¢ipkarstvom uvie-
dol, Ze E. Markova sa priéinila o vytvar-
nu renesanciu slovenskej ucelove] ¢ipky.
Vysvetluje to tym, Ze orientovala vy-
robu na domace slovenské korene. To
znamend, Ze zavrhla prazske vplyvy
na vzory, materidly i farebnost a obra-
tila sa k ruéne vyrobenému materialu,
domécim Iudovym a historickym mo-
tivom a zdkladnym palickovacim tech-
nikam, charakteristickym pre konkrétne
regiony Slovenska. J. Vydra svoj rozbor
konéi poznatkom, Ze E. Markova tym
vytvorila v céipkovych pracach novy
a pritom slovensky moderny $tyl ru¢nej
umeleckej Tudovej vyroby.? J. Vydra
tymto vystizne wvyjadril nielen stav
v cipkarstve na Slovensku, ale aj tvo-
rivé tendencie E. Markovej, ktorymi
viedla pracu v spolku i koncepciu, s kto-
rou nastupila r. 1945 do predsednictva
Ustredia Tudovej umeleckej vyroby,
ustanoveného dekrétom prezidenta re-
publiky. Okolo tejto ustanovizne sa
postupne v Prahe, Brne i Bratislave
zoskupil rad vytvarnikov, ktori vycha-
dzali z estetiky ucelovej krasy, rozvi-
janej pred vojnou v prazskych a brnian-
kych vytvarnych skolach a v bratislav-
skej ucnovskej Skole. Pri bratislavskom
ULUV-e sa sustredili najmi tito vytvar-
nici a teoretici: J. Boucek, E. Holéczyo-
va, J. Horova, E. Markova, J. Okrucky,
J. Vydra a neskor i V. Kautman. Orga-
nizovali vyskumy, v ktorych objavovali
nove techniky i vzory a pocas ktorych
ziskavali novych Iudovych wvyrobcov.
V ramci ULUV-u zakladali druzstevné
dielne, v ktorych na =zaklade starSich
slovenskych prototypov odbornici vytva-
rali vzory novej tvorby. Pritom tvorbu
usmernovali tak, aby na zaklade inspi-
racie, prameniacej zo starych proto-
typov, vznikali nové artefakty sluZiace
potrebam c¢loveka v novych podmien-
kach oslobodenej vlasti. Pri tejto tvorbe

im bol délezity nielen tradiény vzor
a nova koncepcia, ale i osobnost Tudo-
vého vyrobeu, ktorého umeleckym po-
natim a technologickym majstrovstvom
vznikali unikaty alebo i malé série.

Elena Holéczyova v kruhu vytvarni-
kov a teoretikov zoskupenych okolo
ULUV-u posobila ako organizatorka a
usmernovatelka useku vysiviek a odevu,
najmid v druZstve Detva. Pri tejto
praci vyuzivala nielen znalosti nadobud-
nuté v prazskej Skole a svoj talent,
ale i vlastné vysivkové zbierky, ktoré
obohacovala novymi poznatkami nado-
budnutymi vyskumnymi cestami po Slo-
vensku. Ako osvedcenej Stylistke jej
pripadla i ¢éast publicistiky, spojenej
s propagovanim Iudovej umeleckej vy-
roby. Jeden z najvacsich navrhov, ktory
sa realizoval pod jej umeleckym vede-
nim, bol wvySivkovy =zaves, ktory ako
symbol vdaky venovali slovenské Zeny
v r. 1949 J. V. Stalinovi. Symbolika
vdaky tohtd svojho druhu jedineénéhoa
rozmermi obrovského zavesu (asi 10X8
m) spocivala v tom, Ze bol zostaveny
z vy§iviek, reprezentujucich rézne regis-
ny Slovenska a tym i umelecki tvorbu
zien roznych krajovSlovenska, Ornamen-
talna réznorodost a farebnost bola zjed-
notena jednotnymi bordurami, ktoré ¢le-
nili sachovnicovi kompoziciu. Okolo kon-
cepcie tohoto zavesu, ako aj okolo ulohy
vysivky v Zivote moderného <¢&loveka
sa zaCiatkom pétdesiatych rokov roz-
putali diskusie. Poukazovalo sa, Ze vyvin
Iudovej vysivky je po stranke technik
i kompozicii uzavrety a patri do histo-
rickej kategorie. Zdalo sa, ze tuto mien-
ku buda podporovat aj ekonomické
hladiska, podla ktorych sa Saty zdobené
vysivkami nekupuju a vysivkové pri-
kryvky sa vzhladom na cenu a pomerne
zloZitu udrzibu stavaju exkluzivnym to-
varom. Na druhej strane vsak wvznika-
juce zaujmove kruzky si Ziadali vzor-
niky, ktoré by ich indtruovali a
ulahdéovali im orientaciu a pracu. Na
zaklade tychto protichodnych tendencii
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sa utvarala dalsia ¢innost E. Holéczyo-
vej. Na jednej strane zostavovala na
zédklade regionalneho Specifika vysivky
vzorniky pre osvetové potreby.?! Na
druhej strane zacala hladat pre uplat-
nenie vlastnych vytvarnych ambicii
taky druh textilu, ktory by umoznil
vacsi rozlet jej kresliarskeho a kom-
' poziéného ornamentalneho talentu nez
navonok zdanlivo vyvinove uzavreta
vysivka. NasSla ho v ¢Cipke. Pri tejto
tvorbe na jednej strane nadviazala na
historické znalosti, organiza¢nu zdklad-
fu, zivotnost a umeleckost reznej Tu-
dovej Cipky, teda zdkladov vyplyvaju-
cich z ¢innosti Emy Markovej. Na druhej
strane sa in$pirovala ¢ipkovymi pracami
Emilie Mildeovej-Pali¢kovej, ktora
v Prahe vo svojej tvorbe umocnovala
subtilnost bruselskej a francuzskej fi-
gurdlnej ¢ipky.?? Teraz uz Holéczyova
nielen na péde ULUV-u, ale ako voIny
umelec aj v sekcii uzitého umenia Zviazu
slovenskych vytvarnych umelcov zacala
rozvijat tento novy druh wvytvarnej
tvorby. Potiatoéné prace z druhej po-
lovice péatdesiatych rokov charakteri-
zuju tuto jej tvorbu v podobe palicko-
vanych figuralnych alebo ornamentél-
nych prvkov, zostavenych do kompozié-
nych celkov na cudzorodom farebnom
pozadi (namety d&erpala z pracovnych
vyjavov, zo zvykoslovia, z piesni).
V druhej faze tejto tvorby obohacuje
techniky o tie, ktoré poznala v jednotli-
vych ¢&ipkédrskych regionoch Slovenska,
pricom experimentuje s farebnosfou a
jednotlivé palickované prvky spaja
riedkym $itym alebo palickovanym tple-
tom. V tretej, vrcholnej faze svojej
tvorby (v sedemdesiatych rokoch 20.
storo¢ia) sa zamerala na monumenta-
lizujuce figury, zjednoduSené znako-
vosfou gesta a odevu, ktori spoznala
vo svojej divadelnej ¢innosti. Vkompo-
novavala ich do palickovaného pozadia.
Opierala sa o uplet z reznych niti, pri-
¢om farebnosf a striedanie pali¢ckovacich
technik pouZila ako doplhujluce a nie
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dominujuce elementy. Namety cerpala
z Tudovych rozpravok, zvykov, tancov,
baji i z historickych udalosti celona- -
rodnych dejin. Pri tejto tvorbe vycha-
dzala nielen zo svojho talentu, umocne-
ného prazskou S8kolou, zo svojich di-
vadelnych skusenosti, opierajucich sa
najmi o znakovost kostymu a gesta, ale
v prvom rade z intimnej znalosti mno-
hoznaénosti ITudovej kultury, jej boha-
tych tradicii a z tcty k celondrodne]
histérii. Pri svojej textilnej tvorbe mala
na zreteli $pecifikum samonosného plos-
ného textilného prejavu, v ktorom dy-
namiku docielovala tvarom a kontrastom
upletu s priestorom. V tvorbe si poé¢inala
ako grafik, jej nastrojom vsak nebolo
rydlo, papier a farba, ale nif a uplet.
Toto sudobé a vrcholné moderné ume-
lecké umocnenie Sesfstoroénych cipkar-
skych tradicii Slovenska E. Holéczyova
docielila nielen na zdklade svojho ume-
leckého talentu, na zaklade poznania
vnutornych zakonitosti a vyvinu Ccip-
karskej tvorby, ale i na zdklade sucas-
nych umeleckych a spolocenskych po-
trieb.23 Nadvidzovat na domace tradicie
jej v8ak pomohli nielen tieto znalosti
a ambicie, ale i vzfah k obyéajnym
Tudom, nositelom i tvorcom éipkarskych
tradicii. Poznanie ich vléh a moZnosti,
porozumenie ich duchu a majstrovstvu
sprostredkovalo a umoznovalo jej i Cip-
karkam, realizujucim jej navrhy, vy-
tvorit diela zname doma i v zahranié¢i.*
I&lo tu o spolupracu tvorcu-navrhara
a tvorcu-realizatora, zndmu v gotike,
renesancii i v baroku, kedy popredni
vytvarnici dodavali mavrhy gobelinov,
¢ipiek a vySiviek ma vyrobu slavnym
vyrobnym centram.

Pre zvyraznenie viestrannosti a vyni-
moénosti osobnosti Eleny Holéczyovej
sa treba vratif k hodnoteniu daldich
druhov jej éinnosti.® Aj ked jej publi-
cistika vychéadzala z potrieb organizac-
nych prac spojenych s Tudovychovou
a s Tudovou umeleckou vyrobou alebo
scénografiou, vidy korenila v znalosti



terénu, opierala sa o vlastné nazory
i1 o postulaty sudobej vedy a umenia.
Toto prepojenie sposobilo, Ze jej élanky,
studie i publikacie maju dodnes vyznam
nielen pre prax, ale i pre vedecké po-
znanie. Dvoma monografickymi pracami
o ITudovom odeve polozila zaklad grafic-
kej strihovej dokumentdacie, ¢o dalej
rozvinuli inStitacie zakladného i apli-
kovaného vyskumu. K tymto druhom
prac patri aj jej prispevok Slovenskd
Tudovd vy§ivka — majetok pracujicich,
publikovany v casopise Véci a lidé,
v ktorom vytvorila dodnes neprekonanu
regionalizdciu a typolégiu vySiviek.
V publikécii Vysivka v okoli Trnavy
poukézala na spitost formy odevu s de-
korom, materialom, farebnosfou a tech-
nikou vysSivania. Poznanie tychto vnu-
tornych vzfahov, v tom i nazvoslovia,
sa stalo pre ULUV zikladom usmer-
novania vysivkovej tvorby tohoto regic-
nu. Studiou Ludovy odev v Moravskom
Lieskovom a okoli nadviazala na svoju
monografiu zo $tyridsiatych rokov. Do-
pracovala v nej vSak aspekt historicky
a spolotensky. PretoZe sa drZala nielen
svojich starych vyskumov ale i pozia-
daviek kladenych na tento druh vysku-
mu v Narodopisnom ustave SAV, vy-
tvorila pracu, ktord sa radi medzi
zakladné monografie, skimajice Iudovy
odev jednotlivych regionov Slovenska.

Pri hodnoteni jej scénografickej a
rezijnej tvorby vychadzame zo sudobej
kritiky, z néazorov sucasnych divadel-
nikov. Na tento druh jej tvorby existuju
medzi odbornikmi i laikmi dva néazory,
vychadzajice z uvah o ulohe a sposo-
boch prehodnotenia Tudovej kultury a
Iudovej divadelnosti na suc¢asnom ja-
visku. Casf ochotnickych reZisérov i kri-
tikov povazovala a povazuje jej insce-
nacie za prilis Zenské, malo prizvukujace
realitu dediny. K podobnému néazoru sa
priklana aj J. Martak, ktory v publi-
kacii Ochotnicka ¢inohra 1918—1945
vyzdvihol Holéczyovej inscenacie ako
vrchol interpretiacie hier F. Urbanka.

Tvrdil, Zze svojim nerealistickym vide-
nim prizvukovala sviato¢nost dediny.
Podla neho, podobne ako Branislava
Kubankova, prekryla dejovost hry a
smerovala k operetnosti.? Naproti tomu
V. Stefko v publikacii Slovenské ochot-
nicke divadlo 1830—1980 pristiapil
k préaci E. Holéczyovej a B. Kubankovej
z iného zorného uhla. Zdoéraznil, Ze obe
autorky sa pokusili cielavedome, na
zaklade wumeleckej Stylizdcie wvyuzit
folkloér pre javisko, pricom E. Holéczyo-
va pouzila kroj ako divadelny kostym,
dokreslIujuci postavu herca a prostredia.
B. Kubankova povysila herecky naiviz-
mus ochotnikov na zamer. Tym podla
neho obe premostili novodobu divadelnu
tradiciu so starou, uz zabudnutou Iu-
dovou teatralnostou pracujliicou so zna-
kom. A tak obe uZz v druhej polovici
tridsiatych rokov predznamenali rezul-
taty vedeckej analyzy P. Bogatyriova.?’
Ked k tomuto hodnoteniu pridime
uspech, ktory malo folklérne pasmo
VyndSanie Moreny r. 1943, mozno kon-
statovat, Ze Elena Holéczyova stoji na
zaciatku tuspeSnej Stylizdcie Iudového
odevu na javiskovy kostym a folkloru
na javiskovy prejav. Oba postupy sa
stali obltibenym v péfdesiatych rokoch
nielen v divadelnej tvorbe, aj u pro-
fesiondlnych i neprofesionalnych folk-
lornych kolektivov, ¢o pretrvava do-
dnes. Nie vidy sa zial dbalo a dba
na znakovost gesta a kostymu, ako aj
na choreografické javiskové dotvorenie
ingpiracie. Usilie o realitu vedie é&asto
k naturalistickému prenaSaniu prvkov
ITudovej kultury, ¢o suvisi s nereSpek-
tovanim d¢asu, funkcie a zakonitosti ja-
viskového prejavu. Toto st otazky, ktoré
sa tykaju nielen ochotnickych divadiel,
ale i ¢innosti folklérnych kolektivov
a folklorizmu vébec.

Opierajuc sa o tieto konstatovania
mozno vyslovif mienku, Ze Elena Holé-
czyova, podobne ako DuSan Jurkovié,
patri medzi univerzalne osobnosti nasich
kultirnych dejin i umenia. KaZdy druh
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¢innosti, ktorého sa E. Holéczyova, po-
dobne ako D. Jurkovi¢, chopili, do-
viedli k dokonalosti a pritom v fiom
zachovali osobné Specifikum vlastne]
vypovede. V Zivote i v ndzore vychadza-
li z narodnych a I'udovych tradicii i su-
dobej umeleckej avantgardnosti. Preta-
venim tychto inSpiracii cez vlastny

POZNAMKY

1 MICHALIDES, P.: Elena Holéczyova. Bra-
tislava, 1973 (1976, 1981 doplnené vyda-
nia). V zoznamoch tychto dvoch publi-
kacii uvadzaju sa okrem inych najmi
udaje o vwvystavach, cenach a pracach
venovanych textilnej tvorbe E. Holéczyo-
vej.

2 Tvorbu E. Holéczyove] som hodnotila
v suvislosti s jej vystavou v Bratislave
v ¢lanku: Elena Holéczyova a slovenské
¢ipky. Uméni a remesla, 1966, ¢. 6, str. 229
ad.

3 Zoznam jej publikaénej a divadelnej ¢in-
nosti je pripojeny na zaver nasho pris-
pevku. Zoznamy s zostavené z udajov
obsiahnutych v publikiacidch MICHALI-
DES, P, c. d.; STANO, P.: Bibliografia
slovenského Tudového vytvarného umenia.
Martin 1959; Bibliografia Tudového vytvar-
ného umenia 1958—1968. Martin, 1972,
KUBOVA, M.: Bibliografia slovenskej et-
nografie a folkloristiky za roky 1970—1975.
Bratislava, 1979.

4 Zoznam a hodnotenie jej divadelnej ¢in-
nosti vychadza z publikécii: CAVOJSKY,
L, — STEFKO, V.: Slovenské ochotnicke
divadlo 1830—1890. Bratislava 1983.
MARTAER, J.: Ochotnicka ¢inohra 1918—
1944. Bratislava 1965. Informacie o dal-
§ich druhoch jej éinnosti sme ziskali roz-
hovormi a kore$pondenciou s jej spolu-
pracovnikmi a pamétnikmi: I.. Bakova, I.
Daxnerova, M. Holly ml., V. Kus4, I. Kusy,
M. Kusy (najma na zaklade jeho publika-
cie: Od remesla po design. Bratislava
1974), E. Markova, B. Mazakova, G. Rapo§,
A. Raposova, E. Rdzusova. Casf poznatkov
sa opiera o moje rozhovory s E. Holéczy-
ovou a jej manZelom MUDr. Ervinom Ho-
léczym v rokoch 1947—1976.

5 Slovnik obei na Slovensku. Heslo Morav-
ské Lieskové, Bratislava 1977—1978; HO-
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talent, sudobé umelecké videnia i po-
treby doby, vytvorila E. Holéczyova,
podobne ako D. Jurkovié, diela, ktoré
sa v priebehu poslednych desatro¢i stali
pozitivnymi tradiciami su¢asného Zivota
celej naSej spolo¢nosti a spédtne roznymi
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utvaranie tradicii kultury a Zivota I'udu.

LECZYOVA, E.: Dudovy odev v Morav-
skom Lieskovom a okoli. Slov. Narodop.,
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6 VAJANSKY, S. H.: Lud a literatura.
O Tude a pre Iud. Oba ¢lanky in: State
o slovenskej literatire. Bratislava, 1956,
s. 46 a 50. S hlasistami mal otec J. Holly
styk cez rodni obec Skalicu.

7 Vplyv isiel pravdepodobne aj prostred-
nictvom manzela E. Holéczyho, ktory sa
v Prahe zucastnoval roznych literarnych
a umeleckych podujati.

8 Udaje o Brezne: Brezno 700 ro¢né. Banska
Bystrica, 1965; Slovnik obei na Slovensku,
c. d., heslo Brezno.

9 BEHRS, C. A.: Spomienky o L. N. Tolstom
(v preklade D. Makovického). Slov. Pohl.,
1893, s. 667 a 709; CHROBAK, D. — CE-
PAN, O.: Rukovit dejin slovenskej lite-
ratury, Bratislava, 1949; Filozoficky slov-
nik. Heslo Tolstoj L. N. Bratislava, 1974;
HALEK, I.: Od Tolstého k Marxovi. Praha,
1950; Zapisky lekara. DBratislava, 1955,
Slovensky literdrny album. Bratislava,
1968; Encyklopédia Slovenska. Hesla: M.
Kukudéin, D. Makovicky, I. Stodola, A.
Skarvan, G. Vamo§. Bratislava 1978—1983;
SKARVAN, A.: Zapisky vojenského leka-
ra. Praha, 1920; TOLSTY, L. N.: Preco sa
Tudia omamuja. Slov. Pohl,, 1893, s. 112 an.

10 CAVOJSKY, L. — STEFKO, V., c d.;
MARTAK, J., c. d.

11 CAVOJSKY, L. — STEFKO, V., c. d, s.
189.

12 HOLECZYQOVA, E.: O slovenskom ume-
leckom priemysle. Zivena, 29, 1939, s. 235
—339; Dalsie pozri v pripojenej bibliogra-
fii. V rameci spolku Zivena poriadala ve-
tierky s roznym osvetovo-vychovnym za-
meranim (napr. ¢itanie roméanov a poézie,
priprava stolovania, o spbsoboch spravania
voci Tudom, o otazkach zdravovedy, o vy-
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18

sivani, o hodnoteni najkrajsich krojov a
ich spravnom obliekani a pod.).
CAVOJSKY, L. — STEFKO, V., c. d,
s. 189, 190; Narodnie noviny, 1938, & 20:
.- - . Folkloristickt svadobni scénu z Roz-
majrinu zahrali nam s takou prirodzenou
nenutenosfou a Zivosfou, Ze by to nedoka-
zali nasi azda ani herci z povolania. Za-
budli sme, 7e sme v SND a zazdalo sa
nam, Ze sme uéastnikmi svadby na slo-
venskej dedine... Poculi sme nadherne
nacvicené Tudové spevy, videli sme pre-
krasne tance, slovensky éardas i verbunk
a okrem toho herci oble¢eni boli aj v nad-
hernych polomskych Kkrojoch... Najmi
naSa slovenska akademicka mladez bola
im vdaénd a vyvolavala ich neustile, kym
nespustili Zeleznii oponu.* (Slo o pohostin-
ské vystiupenie breznianskeho ochotnic-
keho divadla v SND s Rozmajrinom
F. Urbanka v rézii E. Holéczyove] -S. K.).
HOLECZYOVA, E.: Za starymi vySivkami.
Zivena, 28, 1938, ¢. 2, s. 33—36.

DRUG, 8.: Vladimir Clementis. Bratislava,
1967, s. 137.

Pri zostavovani strihov pre doktorski pra-
cu Kroj vo Vazei som v r. 1946—1947
z podnetu A. Melicheréika konzultovala
s E. Holéezyovou. Tieto v pitdesiatych
rokoch spresnené a doplnené o nove
aspekty stali sa jednou z podmienck pre
dokumenticiu Iudového odevu v NU SAV
a v modifikacii i pre jeho dokumentova-
nie v ULUV-e. Cast dokladov pre obe
monografie E. Holéczyove] je uloZena
v Oddeleni vedeckych informécii NU SAV
pod &. 900, 901.

Takto st hodnotené i Holéczyovej insce-
nacie po r. 1945 v SND v Bratislave.
CAVOJSKY, L. — STEFKO, V. ec. d,
s. 235; SIMON, L.: Tradicia a st&asnost
breznianskeho ochotnickeho divadla. In:
Brezno 700 ro¢né, c. d., s. 172—181; Kon-
statacia vznikla i z rozhovorov s Vierou
Kusou, hereckou martinského divadla,
s jej manZelom Ivanom Kusym, literdarnym
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20

21

23
24

25

26
27

kritikom a s redaktorom Gabom RapoSom.
VYDRA, J.: Ema Markova, Tvar, 5, 1953,
s. 12—19; Poznatky overené neskorsimi
rozhovormi s E. Markovou.

Na zaklade rozhovorov s E. Markovou,
B. Mazakovou i vlastnych poznatkov.
HOLECZYOVA, E.: Slovenské Iudové
vysivky. Slovensky dom TLUT, Bratislava,
1956; TA ISTA: Trnavska vysivka. Bra-
tislava, 1956; TA ISTA: Prispevok k tech-
nolégii slovenskej Iudovej wvysivky. In:
Slovensky ITudovy textil, Martin 1957.
VYDRA, J., c. d.; V dalsom vyhraneni
tejto tvorby jej najméi pri poznavani Spe-
cifika, druhov a technologickych postupov
slovenskej ¢ipky pomahala publikacia
MARKOVEJ, E.: Slovenské ¢ipky. Bra-
tislava, 1962.

KOVACEVICOVA, S.: ¢. d. v pozn. 16.

Boli to najmi v Starych Horach, v Rej-
dovej Z. Vilimov4a, v Bratislave A. Jesend-
kova a vo Vamberku pracovnicky cipkar-
skeho druZstva. Z. Vilimova a vamberské
dipkdrky sa pokuali vo vlastnej tvorbe
nadviazaf na E. Holéczyovil. Pretoze im
viak chyba kresliarsky rozlet a znalosti
kompozicie ¢ipky, stvarnenej do samo-
nosného a nie do udelového utvaru, ich
prace ostavaju zatial nevyrazné.
Vynechavame jej vlastni herecku tvorbu
a tvorbu rozhlasovych hier — éinnost,
ktora kritika v porovnani s jej divadelnou
a textilnou tvorbou hodnoti ako pokusy,
kde sa uplatnila Holéeczyovej osobnost len
okrajovo. 81 to tieto rozhlasové a diva-
delné hry: Dans amoureuse. 1940; Blide-
nie. 1941; Tuzba za svetlom. 1942; Ked
voniali lipy. 1943 (II. cena rozhlasu); Kubo
(podla veselohry J. Hollého). 1943; Onedl-
ho bude svitaf. 1959. Filmoveé libreta:
Hanka sa vyddva. 1943; Slovenskad Velka
noc. 1944; Spievaj si spievaj. 1944; Svet
pod holami. 1946,

MARTAK, J., c. d., s. 177.

CAVOJSKY, L. — STEFKO, V. c. d.,
5. 189, 180.

BIBLIOGRAFIA ELENY HOLECZYOVEJ Z ROKOV 1938—1974

K ¢lanku Ireny HodZovej

pwZachranujme

Tudovy priemysel®. Zivena, 1938, ¢. 8—9, s. 210
=212

Za starymi vysivkami. Zivena, 28, 1938, ¢. 2,

5. 33—36.

O slovenskom umeleckom priemysle. Zivena,

29, 1939, s. 235—239.

O slovenskom umeleckom priemysle. Den-
nica, 1939, ¢. 4, s. 15.

O ,slovenskej“ mdde. Dennica, 18, 1939, ¢. 12,
5. 9, 11.

Slovenské vzory 1., II. Zivena, Martin 1939.

Moravské Lieskoveé.

Krojovd monografia.

MS 1940—1941 (strojopis).
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Polomka. Krojova monografia. MS 1940—
1941 (strojopis).

Zavadské kapky. Zivena, 1941, ¢. 5—86, s. 156
—158.

O krojoch a krojovani. Nafe divadlo, 14,
1941—1942, s. 29, 45, 62 (spolu s M. Majkom).

Dievéata v krojoch. Zivena, 1941, ¢&. 1, 5. 18—
20.

Chvéila slavenskej vygivky. In: INOVECKA,
Z.: Dobra rada nad zlato. Martin 1942.

Na ceste doméackeho priemyslu. Zivena 1947,
¢. T—9, s, 224—227.
. O slovenskej Iudovej vysivke. Tvar, 1, 1948,
&. 4, s. T3—18.

Ludové umenie, initel narodohospodarsky.
Kultarny #ivot, 1948, & 23—24, s. 8.

Slovenské vy8ivky a kroj. Véci a lidé, 2—3,
1951, &. 1, 2, s. 67—69.

Cesta Tudovej vysivky do umeleckého prie-
myslu. Véci a lidé, 3, 1952, &. 1—2, s. 54—56.

ZOZNAM
—1960

INSCENACII ELENY

1934 F. Urbének: Zensky zakon (spoluprica
s E. Holéczym a V. Zibrinovou). Ocene-
né z hladiska Uspe$ného aranzovania a
vysokej scénografickej hodnoty.

M. Begovi¢é: BoZi élovek (spolurézia

s M. Huskovou). Stbor obsadzuje II,

miesto v skupine mestskych zaciatoc-

nikov, Kritika hodnoti zmysel pre kom-
parz a vytvarnost.

F. Urbanek: Krutohlavei. Subor obsa-

dzuje 1. miesto. Hodnoti sa Tudovost,

pohyb, gesto, zoskupenie, prednes.

1936—1937 J. G. Tajovsky: Smrf Durka Land-

sfelda (v uprave J. K. Galaja). Ako vitaz

z Martina pohostinne uvedené v SND

v Bratislave. Hodnoti sa najmi scéna

Tudu pred stdom.

F. Urbanek: Rozmajrin. II. miesto v Mar-

tine. Hodnoti sa ako vrchol javiskovej

interpretacie F, Urbanka i ako objavenie
krasy slovenskej Tudovej kultary.

V. Hurban: Milica Nikoli¢ova. Kritika

réziu hodnotila ako wvrchol ochotnickej

inscenacie tejio hry, ako Stylizovany
javiskovy realizmus.

1939—1940 J. Holly: Cernova (v uprave E.
Holéczyovei). Ziskava v Martine abso-
Iatne vifazstvo Memorialu slovenského
ochotnictva na r. 1940.

1940 J. Holly: Gelo Sebechlebsky (v tprave

1935

1936

1937
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Slovenska Tudova vysivka, majetok pracu-
jucich. Véci a lidé, 3, 1952, ¢ 3—4, s. 157—180.

Vysivka ako prvok v modnej tvorbe. Ludova
umelecka vyroba, 1, 1954, ¢. 2, s. 24—28,

Na okraj uzZitého umenia. Kultirny Zivot,
1955, ¢. 42, s. 10.

Slovenska Tudovad vysivka. Slovensky dom
LUT, Bratislava, 1956, 38 stran.

Trnavska vysivka. Bratislava, 1956, 236 stran.

Prispevok k technolégii slovenskej Iudovej
vySivky. In: Slovensky Tudovy textil. Martin
1957, s. 45—78.

Vysivka v okoli Trnavy. Bratislava, 1968.
169 stran.

Poezia zakliata v ¢ipke. Sloboda, 1971, ¢. 14
(rozhovor s V. Budskou).

Neviedny dar. Smena na nedelu, 1971, ¢. 20
(rozhovor s redaktorkou).

Ludovy odev v Moravskom Lieskovom a
okoli. Slov. Narodop., 22, 1974, s. 47—177.
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E. Holéczyovej). Hra v Martine ziskava
vifazstvo.

Bratia Capkovei: Zo Zivota hmyzu
(v Uprave M. Tasslera). Napriek jednote
kostymu a hereckého prejavu obsadzuje
v Martine posledné miesto, ¢o porota
zdovodnila tendenénostou hry.

J. Chalupka: Kocurkovo (aprava J. Bo-
rodaca). Kritika hodnotila Holéczyovej
scénografiu, reZijni dynamiku i pracu
s hercami.

K. Capek: Biela nemoc (spoluprica s V.
Zibrinovou). Uvedené len v Brezne, kri-
tika ju hodnotila ako inscenéciu s tsilim
o bojové divadlo.

Vyndsanie Moreny. Folklérne péasmo
z Helpy, v rézii a choreografii E. Ho-
léczyove]j. Porota v Martine ho hodno-
tila ako predstavenie mimo konkurencie.
Ako vifazné bolo pohostinsky uvedené
v Bratislave a vo Viedni.

J. Holly: Kubo. Pre breznianske publi-
kum.

P. Bielik: Varuj (choreografia pre filmj.
J. Botto: Smrf Janoiikova. Uvedené
v SND v rézii J. Budského.

E. Suchofi: Kratnava. V SND (kostymy
a choreografia).

J. Holly: Kubo (choreografia v Armad-
nom divadle v Martine).

1941

1943

1944

1947
1948

1949

1949



1953 E. Suchofi: Svadba (z Kritiavy), kosty-
my a choreografia pre Vojensky ume-
lecky subor kpt. Jana Nalepku.

J. Holly: Kubo (choreografia v rameci
odborného divadelného kurzu).
J. Holly: Kubo (choreografia
dinské divadlo).

J. Chalupka: Inkognito (choreografia pre
oblastné divadlo v Nitre).

J. Holly: Kubo (choreografia a kostymy

1954
pre de-
1954

1955

pre Divadlo pracujucich v Gottwaldove).
J. Chalupka: Inkognito (choreografia pre
Armadne divadlo v Martine).

J. Holly: Kubo (choreografia pre ma-
darské dedinské divadlo).

E. Suchon: Svitopluk (kostymy pre
SND).

F. Urbanek: Zensky zdkon (kostymy pre
Divadlo P. Jilemnického v Ziline).

1956

1957

1860

TBOPYECTBO HAPOJHOI0O XYAO)XHHKA EJIEHBI TOJEULHOBON B KOHTEK-
CTE PA3BUMTHUJ HAPOOHOHW W HALLHOHAJIBHOW KYJIbTYPbI

Pearome

Mcexonnolt TOUKON A1 OWEHKH TpyAa Beel
AKH3HH HapojaHoro xyromuuka E. Toaenwo-
Bo#l (pox. 23 auBaps 1906, ym. 5 nekaGps
1983) sBasercss NOHCK CBf3H MeMXIY Opra-
HU3A[HOHHKIM, TeaTpadbHBIM, 3THOTpadHuec-
KHM, 1eYaTHHIM H XYAOXKeCTBeHHBIM BHIaMH
TBopuectBa. Ha dopmupoBaHHe ee HHTEPECOB
M JIHYHOCTH TOBJIHSJI0 HECKOJABKO BaKHBIX
obcTosiTenbeTB: MecTo pomaeHHs ¢ xapakre-
PHCTHUECKOH HapOAHOH KYJbTypoll, npexe
BCErO, ONeXJOH M BBHIIMBKAMHM; OOM pPOIH-
teefl, T/ile 3aHHMaNHCh JI0OHTeNbCKHM Teart-
pom; obyuenne B Ilpare na XynoxecrBeHHO-
npoMuILLIeHHOH 1IKoJae; Opak ¢ nHcartejeM-
tonbecroeBuemM 3. Toneun (ncesmonum IT.
3Ban). B Teuenue mecTHaNUATHIETHETO Tpe-
OniBanus B r. Bpesno, rae ee cynpyr pa6oras
BpaueM, B ropoje ¢ TPUCTAMeTHEH TpalHLHEeH
TeaTtpa, OHa 3aHWMaJach rJaaBHbBIM obOpazom
JOOHTeNBCKHM TeaTPOM, KOTOPBIH npu ee 1o-
CTAHOBKe JOCTHAI HECKOJbKO BhICIIHX 061118-
CJIOBALKHX OUEHOK. B npecax, nocraBieHHBIX
na cuene E. Iomennosoil, ona nbitanach npu-
MEHHTE Ha OCHOBe XY,ELO}KGCTBEHHO}"I CTHJIH-
3alHH 3HAKOBHI Xapakrtep (oabkiopa mas
cuensl. Kputmka xapakrepusyer 60sbliHH-
CTBO ee INOCTABOK KaK YcHellHble H LeJfe-
HanpasJeHHBIe Hayajaa nepeHeCceHH s CIJOJ'[I:-
KJopa na cueny. Vayuenne napogHoil Kylb-
TYpsl B pernone, B Koropom muaa E. Toae-
LLIHOBA, TOMOTJIO el TIOHATh 3HAKOBLIH Xapak-
Tep HAPOAHON OZEH(IABI, NBHMKEHHS H KecTa.
OG 370l [eATeNBHOCTH CBHAETENBCTBYET ee
KOJIIeKIIHOHePCKasl, neyaTHas M IPOCBETH-
tenbnas pa6Gora. Cnocob nOKyMeHTHpPOBaHHA

thaconos onexas u ykpawenus E. 'oxeuno-
BOH 0314/ OCHOBY, Ha KOTOPON mnosxe ¢op-
MHPOBAJOChE JAOKYMEHTHPOBaHWe HapOILHOH
OJleJK/Ibl B HAYYHLIX HHCTHTYTaX 3THOrpadHu.
Ilocae 1945 r. oHH mnepecesHJHCHE B TOPOJ
Dpaticnasa u ee pafora OpHeHTHPOBAJaCh
Ha yhOpaBJeHHe HapOAHBIM XYIOMKeCTBEHHBIM
NPOU3BOJACTBOM M JIOOHTEJIbCKBIM TBOpYEC-
BOM, NpesKje BCEro B PasIMYHLIX YUPEKILEHH-
ax. B 50-pie roaw 20 cronerus E. Noneumnosa
YCTAaHOBHJA, HTO BHIIUABKA NPHHAIJIEHHT K
HCTOPHYECKH 3AMKHYTOH KaTeropHH HapoaHO-
ro HCKYCCTBA, B peay/ibTaTe Uero OHa 4acto
He faeT BO3MOKHOCTE NPHMEHATb TpeboBaHus
COBPEMEHHOTO TMPHKIAAHOTO HCKYCCTBA H 1e-
neBoil Kpacotsl. [TosTomy oHa HeKasia BHJ TeK-
CTHJIBHOTO TBOPYECTBA, KOTOPHIH MO3BOJAHI Gbl
2e HCMOJIb30BATh CMBICA [J5 [1eKOPaTHBHOIO
usobpaxenns u komno3uuyy, Ona oGHapyKH-
Ja ero B kpymene, Kotopoe B ClOBakHH HMe-
Jo 600 neTHIO TPaAUIIHIO H ABIAJOCH 0 CHX
MOpP JKHBLIM TBOPYeCTBOM. B Tedenue cieny-
IOIHX BYX ASCATHJETHH OHA CHAJNA NPUKIA]L-
HBIA XapaKTep ¢ 3TOrO XyAOMKeCTBeHHOro TeK-
CTHJIBHONO TBOPYECTBA M CO3Jalla CaMocTo-
siTeqbHble (GUTYPHBIE KOMMO3HLHM, TOJYYHB-
IIHe JoMa 1 3arpaHullell BhiclMe OUSHKH. B
paMKax YyKazaHHOrO TBOpYecTBa oHa pabo-
tTajga Takxe rpadukoM. Ee opyaHem, oiHaKo,
He ABJAAJMMCH pesell, Gymara u Kpacka, a HHTh
H TPHKOTaxHasi TKaHb. Tembl Haxoauaa E.
loseudosa B HapONHBIX CKa3Kax, NecHAX,
TAHLILAX B B 06IIeHallHOHANBHOH HeTopuu. Pu-
rypsl OblJIM CTHJH3HPOBAHBI B 3HAK, KOTOPBIH
OHa 3HaJa W3 TNpeJUIecTBYIOWEH TeaTpalb-
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Hol jeaTenbHocTH. BBuay toro, uto E. To-
JeHoBA B CBOell JHYHON JKH3HH H B XYHO-
JKECTBEHHBIX B3TALAX MCXOLMJIA ‘HE TOJbKO
H3 aBaH[‘alJI[,HOTO xapamepa CDE}]EMEHHDI‘O
UCKYCCTBA, a Tak:Ke M3 HAUHOHAJBHBIX U Ha-
ponubIX Tpaauuuit u tpeboBauuit oblecTsa,

OHa co3faia TPy, KOTOpPHIH B TedeHHe NO-
chAefHUX JeT ¢Tan TpadHlHelt cloBauKo# co-
BPEMEHOH KYJbTYPHOH MH3HH H OKa3blBaer
oBopoTHOE BO3JICHCTBHE TaKyKe Ha CO3LaHHE
HAPOJHBIX TpajHILui,

THE WORK OF THE NATIONAL ARTIST ELENA HOLECZYOVA IN THE CONTEXT
OF DEVELOPMENT OF THE FOLK AND NATIONAL CULTURE

Summary

The starting point of evaluating the life-
work of the national artist E. Holéczyova
.(born on January 23, 1906, died December
5, 1983) is represented by searching for
the link between the organizational, the-
atrical, ethnographic, publication and crea-
tive activities. Several conditions appeared
to be important for the formation of her
interests: The place of birth with a cha-
racteristic folk culture, especially clothes
and embroidery; the parents’ house where
amateur theatricals were practiced; study
at the School of applied arts in Prague;
marriage with a writer — the follower of
Tolstoj E. Holéczy (penname P. Zwvén).
During their sixteen years stay in the town
Brezno where her husband had been wor-
king as a physician, the town with a three
hundred years’ theatrical tradition, she was
devoted mainly to amateur theatre which
under her direction had achieved several
highest Slovak appreciations. In her sta-
gings she had tried to utilize on the basis
of artistic stylization the trait character
of folklore for the scene. The major part
of her stagings is considered by the crities
to represent successful and goal-seeking
beginnings of transferring the folklore to
the stage. The study of the folk culture
in the region where E. Holéczyovd had
been living, helped her to understand the
trait character of folk costumes, motion
and gesture. This activity is supported by
her collecting publication and cultural acti-
vity. By the way of documenting the style
of clothes and decoration she had laid
the foundations on which the documenta-
tion of folk clothes was built later in scien-
tific ethnographic institutes. After 1945,
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when they had moved to Bratislava, her
activity consisted in directing the folk ar-
tistic production and amateur ecreation,
particularly the creation of embroideries,
in different institutions. In the fifties of
the 20th century she had found out that
embroidery was belonging to a historically
relatively closed category of folk art, thus
not allowing to apply the demands of the
recent applied art and purpose-made
beauty. Thus she was searching such a type
of textile creation which would enable
her to apply her sense of decorative dra-
wing and composition. She had found it
in lace having in Slovakia a 600 years old
tradition and representing still a living
creation. Within further two decades she
had cleared this artistic textile creation
of applied character and had created an
independent figural composition from Iit,
having received the highest honours in
this country and abroad. In her creation
E. Holéczyova worked also as a graphic
artist. But her fool was not represented
by engraving tools, paper and colour but
is was thread and textile. The themes were
taken from folk tales, songs, dances and
from the nation-wide history. The figures
were stylized into a trait which she had
known in her previous theatrical activity.
As E. Holéczyovéa in her life and artistie
view was following not only the avant-
garde recent art but also the national and
folk traditions and requirements of the
society, she has created a work which in
the course of past years has become a tra-
dition of the recent Slovak cultural life
and is regressively afftecting the creation
of folk traditions as well.
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